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Efter en del funderande och ett antal uppmaningar att skriva ner mina tankar om fysikaliska
forutsittningar, som vi dr omedvetna om bl.a. for vart uppfattande av toner/musik, tecknar jag
i all enkelhet ner enligt foljande:

Vi styrs starkt av de traditioner och forhallanden som vi dr dverens om.

I samhallet i stort behaller vi eller forindrar vara seder och beteenden allra léttast och invant i
de avseenden, dir vi dr dverens. Inga eller vildigt f& opponerar, nér man &r dverens. Trender
kan inte &ndras, forrén allméint spridda erfarenheter far tillrickligt ménga att téinka annorlunda
och borja fora debatt. Politiska fordndringar sker t.ex. inte sé snart de styrande gor tveksamma
saker, utan forst nir ifrigasittandet blir allmént och uppenbart f6r vildigt ménga.

Vi styrs allra starkast av de forutsittningar for var tillvaro, som vi inte ens ir medvetna
om.

Det s#gs, att man som regel hittar tecken, som tyder pa ndgot slags dyrkan av det heliga, i alla
kulturer - bade arkeologiskt kiinda fornkulturer och nutida bade primitiva och mer utvecklade
samhéllen. Vi vet att det finns manga enskilda individer med stark skepsis mot dyrkan av
nagot heligt och omitbart, men hela kulturer visar alltid spar av sadant. Kanske det #nd4 tyder
pa nigot slags aningar om ndgot utan (for oss) skarpa konturer, och som man kléder i olika
riter i bade historia och nutid. Motsvarande fragor finns inom t.ex. musiken, men dér &r de
fysikaliska grunderna mycket enklare att pavisa.

Inom akustiken fr mitningar och mer precisa studier av naturens forutsiittningar
mdjliga, fiven om sadant som vi spontant iir omedvetna om.

Akustik och musik ligger varandra néra, &ven om musik, ut6ver akustiska fenomen, ocksa
innefattar mera subtila skeenden i vara upplevelser Jag tror att véra upplevelser i hog grad
styrs av naturhga forutsittningar, som vi faktiskt inte & medvetna om. Jag redovisar i det
foljande nagra sidana problémomréden, dir jag inte sett ndgon forskning redovisad. Om det
beror pa att jag inte ar tlllrackhgt informerad eller om den (forskmngen) saknas, kan jag inte
avgora. - : .

Akustik kan mitas och studeras ritt vil. De fysikaliska forhallandenas betydelse for vér
uppfattning, musikhistoria, upplevelser m.m., kan vara mer svarstuderade. Det behdvs nog
viss klurighet for att pd métbart sitt forsté t.ex. varfor vi upplever olika klanger som
villjudande eller mindre villjudande. Olika instrument av i princip samma slag kan ha vildigt
skilda klangbilder och betraktas som hog- eller ldgkvalitativa. Olika exekutdrer kan beméstra
en del av problemen, men slutligen #r det #nd4 en alldeles klar kvalitetsskillnad, som beror pd




nagot. Detsamma géller rosten. Jag foreslar ndgra slutsatser eller formodanden, som eventuellt
kan ge uppslag till forskning.....

Overtonerna ir troligen mycket viktiga fér vir upplevelse av sliktskap mellan toner.

De naturliga dvertonerna, av bleckblasare kallade “naturtoner”, &r inte identiska med tonerna
pa ett viilstimt piano eller orgel - i utjimnad temperatur — det vi vanligen kommer i kontakt
med. Andd anvénder jag pianot for att forenkla.

Overtonsserien pa C (stora ¢) ser ut s hér: C dr d& grundton och §vriga &r §vertoner.

C—-c—g-cl —el —gl — Pythagoreiska kommat — c2 (= 1-eller 2-strukna oktaven)
(Det Pythagoreiska kommat ligger ndgot i underkant pa den ton vi i Sverige kallar b eller i det
hir fallet bl.)

Tecknade som partialtoner blir det hela till riktigt fin matematik: Jag numrerar alla tonerna
enligt nedan:

C-c—g-cl —el — gl —Pythagoreiska kommat — c2

12 3 4 5 6 7 8 (= 1-8 partialtonen)

(I den mén fler partialtoner 4n atta existerar i respektive instrument, ligger de allt ndrmre
varandra och blir som regel svagare efterhand. Detta géller hela partial- eller Gvertonserien.)

Man ser litt att fyra av de atta forsta partialtonerna &r oktaver (C-c-c1-c2). Jag &r f6r min del
overtygad om, att detta dr forklaringen till, att vi uppfattar melodisdng, med bdde kvinnor och
mdin i samsdng, som unison. I sjéilva verket dr det fraga om tvastimmig sdng i oktavparallel-
ler! Ju mindre utbildad musikalisk medvetenhet hos individerna, desto svérare har man att
uppticka den fysikaliska verkligheten. Jag tror att detta &r av s& gammalt datum i
musikhistorien att det forlorar sig i férhistoriska dunkel.

Hur som helst upplever vi alla mycket stark sléktskap mellan oktaver — grinsande till likhet.

Oktaverna motsvarar (uttryckt som exempelvis stringlangd) hela — halva — ficirdedelen och
dttondelen. Ur matematisk synpunkt 4r det hela tiden friga om faktorer av 2.

Kvinterna ligger pa plats 3 och 6 i partialtonserien. g och gl 4r kvinter i forhéllande till sina
underliggande C och ¢1 och forekommer (miitt som strangléngd) pa tredjedelen och
sjéttedelen av strangen.

Den forsta tersen (e1) kommer pé femte plats och klingar pa stréingens femtedelar. Stringen
svinger egendomligt nog samtidigt pa hela lingden, bada halvorna, de tre tredjedelarna , de
fyra fjardedelarna, de fem femtedelarna osv. Tittar man riktigt noga kan man i gynnsamma




fall faktiskt se att det verkar lite kaotiskt....... Allra svarast dr det vl att forestélla sig alla de
rorliga punkterna pé stringen som fasta dndpunkter f6r de olika halvorna, tredjedelarna,
fjardedelarna osv. Léttare dr det att tro pé ett sddant skeende i t.ex. en orgelpipa med luft som
svénger ....(kanske for att man inte ser nagot...)

De tva kvinterna klingar tillsammans inte lika starkt som de fyra okiaverna men &r dnda rétt
framtridande. Den ensamma tersen dr i sin tur &nnu svagare bade for att den &r ensam och for
att den ligger 1 det hogre ldget. Nésta ters ligger pé plats nr 10!

Jag skall i det foljande redogtra for nagra tankar, som grundar sig pa dessa forhallanden.

Musikhistoriens forsta upplevda flerstimmighet forutsatte att man kunde hilla en klang
i kvintliige eller dess omviindning kvartlige.

Pa 3-400-talet e.Kr. borjade man spela / sjunga flerstimmigt. Kvintklanger och dessas
omvindning kvartklanger kunde héallas. Vi kallar dem i harmoniléran (tillsammans med
oktaver och primer) fortfarande “rena”. Terser och §vriga toner fungerade nog mest som
genomgéngstoner till ett nytt kvint- eller kvartforhallande, dér jag tror att man kunde vila. Jag
tror att det #r kvintens (nést oktavernas) framtriidande styrka i 6vertons- eller partialtonserien,
som gjorde att man gick vidare i den riktningen. Det &r alltid konstnérerna, som med sin
sensibilitet for kulturen vidare. Det géller i dven icke-musikaliska sammanhang. Jag tror att
kvinten ligger hyfsat néra det medvetna skiktet i det vi upplever och att det darfor blev det
forsta underlaget for upplevd flerstimmighet. Det har ju alltid varit nddvéndigt att erdvra nya
omraden for kreativitet och konstutévning. Langt senare (pa 1800-talet) 1ar Wagner ha sagt,
att melodierna haller pé att ta slut, men det rdcker mig ut!

Men dé har vi kommit ndgra vaningar hogre 1 kulturbygget.

Nagra notiser om stunder av aha-upplevelser

I borjan av 1960-talet deltog jag i ett par studiecirklar i musikpedagogik ledda av Daniel
Helldén. Han arbetade mycket med pentatonik i undervisningen av barn. Pentatoniska skalor
innehéller inga halvtoner — endast hel- och 1%-tonsteg. Det gor det léttare for manga barn att
skilja ut tonerna. Vi arbetade sedan tillsammans en period i skolradions mellanstadiemusik.
Daniel Helldén var den férste, som jag hort papeka att bade pentatoniska skalor och durskalor
dr uppbyggda av kvintfoljder.

Jag hade ett oforglomligt samtal med Karl-Erik Welin pé en orgelldktare i samband med
registreringsbistand infor en konsert, da jag testade honom pa mina tankar. Han rusade upp
fran orgelpallen, slet &t sig en stol och lade sig spikrak i all sin smalhet &ver stolens frimre
kant och stolsryggens Gvre del och stirrade upp i kyrktaket i kanske tre minuter under total
tystnad. Sedan sa han: ”Skriv om det hir i en tysk musiktidskrift, f6r hir i Sverige finns det
ingen som begriper det! Stravinsky sade en géng i ett féredrag i Paris, att durskalan
egendomligt nog bestdr av en kvintfsljd...” Uppenbarligen hade Stravinsky inte funderat dver
de nérmare orsakerna till detta férhédllande.

Nigon ging under 1960-talet fick domkyrkoorganisten i Uppsala, Henry Weman (far till
drkebiskopen Gunnar Weman) ett stipendium, som han anvénde till att studera kyrkoséng i
Afrika i kyrkor, som stéddes av Svenska Kyrkans Mission. I en inspelning, som jag tyvérr har
hort bara en géng (pé radio), sjong en stor forsamling en vanlig visterldndsk koral. Plotsligt




borjade de spontant sjunga tvistdmt pa kvintavstdnd — mycket snygga kvinter! (Kan ens
Radiokéren sjunga riktigt fina kvintparallelier?) Det fick mig att inse att deras, av var
musikkultur d ganska opaverkade sinnen, tog st6d i det som 1ag néirmast under det medvetna
skiktet av fysikaliska fenomen, och det varnaturligtvis kvintens stéllning i 6vertonsserien. Jag
har senare funderat s& hir: om bade kvinnor och mén deltog i denna tvastdmmighet var och en
efter sina r6stforutsitiningar, kom de att sjunga bade i kvint- och kvartparalleller....
Omvindningarna &r varandra ganska lika.

I den stunden dék ett minne upp fran 1946, da jag var 10 & gammal och bodde i Ostervéla.
Missionsforsamlingen i Ostervala var d4 landets stérsta landsortsforsamling inom
Missionsforbundet (senare Svenska Missionskyrkan och numera Equemenia). 2:a virldskriget
var 6ver och en kor fran Kongo kom pa bessk. Ostervala var da en sjilvklar plats att sjunga
pa. Kyrkan rymde d4 tusen personer, och jag var en av dem som lyssnade. Jag hade spelat
mycket redan d& och funderade 6ver, att deras intonation och tonhdjder inte 14t som kérer
brukade 14ta. Jag kunde inte vid den &ldern identifiera intervallen. Minnesbilden &r fortfarande
kvar i mina 6ron, och jag dr 6vertygad om att de sjéng rena kvinter och kvarter, och att de
hade besvir med terser och sexter. Jfr. Wemans inspelningar som jag berdrt ovan.

Tersen Ldirde vi oss att behirska forst i slutet av medeltiden.

Att stodja sig pa kvint- och dess omvindning kvartintervall rickte tydligen ritt linge. Inte
forran vid slutet av medeltiden tvingades man gé vidare. Sangare och musiker var troligen
sedan linge vana vid terser och dessas omvéindning sexter men troligen inte som liggande
klanger. Jag tror att polyfonin (att varje stimma fungerar som ett slags melodi) behdvdes for
att man skulle klara svérare klanger. P4 sa sitt slapp man att “’klippa” ett intervall, som var lite
mera langsokt, sett fran fysikforutsittningarna, &n kvint / kvart. Mot slutet av medeltiden
kriver dock t.ex. Hans Leo Hassler av sina kérsangare att de skall kunna sjunga klanger med
sexter / terser mer som ackord dn som delar av polyfona stdmmor / melodier. Polyfonin
fortsatte dnda att behélla sin plats och nadde vél inte sin hojdpunkt f6rrén med J S Bach.

Jag tror att det fungerade likadant pa instrumentalsidan, eftersom det fanns/finns manga
instrument dér tonen bildades/bildas av exekutoren och inte i forvig var/dr alldeles given.

Det Pythagoreiska kommat

Partialtonseriens 7:e ton, det Pythagoreiska kommat, som &r enkelt horbart annorlunda &n b-et
i var c-durskala, har ocksa snappats upp av &dldre kulturer. S& anvénder t.ex. kurderna i sin
folksang denna ton. Forsta géngen man hor den sjungas, tar man sig en funderare, om det &r
négot som later fel eller falskt. Men fir man vara med nagra minuter upptéicker man att det
ligger i samklang med universums konstruktion och blir litt att acceptera. Detta “komma” &r
det tydligaste séttet att horbart for de flesta visa pé skillnaden mellan en trumpetares
“naturtoner” och den tempererade (utjimnade) stdmning vi anvénder. Trumpetaren “driver”
tonhdjden lite, s att det stimmer med omgivande tempererade klanger.

Vér utjimnade temperatur, som #r konstruerad, 4r framtvingad av nagot slags dualitet i
skapelsen. Utan den utjimnade temperaturen skulle vi inte kunna musicera pé ett nojaktigt
siitt i alla tonarter pé t.ex. pianot , orgeln, gitarren och Gvriga instrument med i forvég stdimda
toner. En av mina violinspelande vinner besvéras ibland av att behgva intonera tillsammans




med pianot eller orgeln, som jag ackompanjerar honom pa. Han spelar ju pa ett instrument dér
den finaste sensibiliteten styrs av partialtonseriens tonhéjder, och de stdimmer olika vél med
olika tempererade tonhdjder!

Den sjunde partialtonen &r for ovrigt alltid foremal for ddmpande &tgéirder, nidr man
konstruerar och tillverkar pianon! Genom att klubban slér pa en precist utvald punkt pa
stringen kan man uppnd detta. Nér klubban blir véldigt mycket spelad och stréingarna inslagna
i klubban, s4 att centimeterlanga spar bildas, har mycket av denna finess gatt forlorad.
Dessutom #r klubban d& sa hérd, att det &r svart att spela svagt pa stréingen, och dynamiken 1
instrumentet gér om intet. Man far da av tva skal en skarp distorsion i anslaget, som klingar
kvar ganska ldnge i striingen. En timmes intonationsjobb &r det enda som behovs for aft
atgirda detta!

Dur-treklangen éir intressant!
Man kan fraga sig varfor vi tycker att dur-treklangen &r vélklingande.

Jag tror att var uppfattning av dur-treklangen styrs av att dess ingéende toner (grundtonen och
flera av dess oktaver, tvd kvinter och en ters) finns med bland partialtonerna i §vertonsserien.
De sex forsta partialtonerna innehéller endast durtreklangens ingéende toner (dven om de
ligger i olika oktavligen). Partialtonerna 7 och 8 &r relativt svaga varfor vi inte stors sarskilt
mycket av 7.an (det pythagoreiska kommat), och nr atta &r bara dnnu en oktav av grundtonen!

Universums konstruktion avgor troligen vara omedvetna uppfattningar och uppskattningar av
det vi hor och ser. Det vore roligt om det kunde komma ingang lite forskning pa omrédet. Dur
verkar hora till basic 1 universum!

Kvinten har haft avgorande betydelse for bade skalor och harmoniliira.

Alla som utdvat enklare improvisation vet, att de mest anvindbara ackorden ligger pé
kvintavstind (eller omvindningen kvartavsténd). Allra ldttast dr det att kdnna hur det
fungerar, néir man spelar cittra och sjunger till. Efter ett tag, vet man instinktivt vilket ackord
man ska “krafsa pd”, nir man madste byta. Jag tror att detta beror pa den sldktskapskdnsla
mellan toner som dvertonsseriens kvinter skapar hos oss. Vi kallar dem t.ex. dominant- och
subdominant-treklanger = kvinter uppét och nerat fran grundtonen.. Léttast ser man detta i
t.ex. gammal musik och i skillingtryck fran 1800-talet. Ménga barnvisor ligger ocksa bra till
for enbart sddana treklanger. Hur vi kommit till mera komplicerade klanger tror jag att man
skall diskutera i samband med t.ex. Bachs uppdykande i musikhistorien. Till detta skall jag
aterkomma.

Fascinerande blir det, ndr man upptécker, att den pentatoniska skalan bist definieras som en
stege av fem intill varandra liggande kvinter pd kvintcirkeln. Borjar man pa pianots fiss och
bygger kvint pa kvint, kommer man att i tur och ordning passera alla de fem svarta
tangenterna, innan man kommer pa ndgon vit tangent. De svarta tangenterna &r den
pentatoniska skala som #r ldttast att dverblicka pé pianots klaviatur. Men det finns naturligtvis
lika ménga pentatoniska skalor som det finns startpunkter inom en oktav dvs. 12 stycken,
precis som antalet durskalor. En pentatonisk skala saknar halvtoner och &r sikerligen dérfor
l4ttare for smé barn dn t.ex. dur-melodier, dér Y2-tonsintervall férekommer.




Det verkar inte vara manga, som upptéickt att durskalan ocksé ldttast definieras som en
kvinifoljd pa kvintcirkeln - men med sju steg. Det blir vildigt tydligt nir man avverkat den
pentatoniska skalan pa de svarta tangenterna, for d4 har man bara sju.vita tangenter kvar = c-
durskalan. Alla durskalor dr sadana 7-kvintfoljder, och det 4r alltid den forsta kvinten efter
utgdngstonen som dr skalans grundton! Den principen ger en tydlig inledningston till
grundtonen, eftersom skalans 7:e ton (i C-dur h-et) ligger endast ett halvt tonsteg under
oktaven (eller om man s vill under den forsta tonen i nésta oktav inom samma skala.

Jag tror att mollskalorna bara #r varianter av durskalan. Det &r durskalan (och pentatoniken)
som &r naturens, eller varfér inte universums basic p4 musikomrédet. Det fungerar i ett vildigt
fint sammanhang med den enklare harmonildrans kvintuppbyggnad.

Durskalan liknar for 6vrigt en av de kyrkotonarter, den hypolydiska, som konstruerades for
gregorianiken pd sin tid i en strévan att hitta tillbaka till éldre grekiska skalor. Om denna #ldre
historia kan jag inte mycket.... Det skulle vara spénnande att f veta, om den hypolydiska
skalans existens och anvindning pa nigot sitt banade vigen for durskalans segertag i
musikhistorien eller om det bara blev sa helt automatiskt p& grund av att allt & som det #r?

Ibland har jag i total okunnighet funderat Sver, om de indiska skalor, som verkar vara
uppbyggda pé helt annat sitt, har blivit som de har blivit pa grund av att indisk filosofi i
artusenden varit mycket mer sofistikerad n vAr visterlindska. Medvetenhet ér, tror jag, ofta
ett hinder for oss att uppfatta de basala fundament, som vi bara omedvetet kommer i kontakt
med. Jag har ofta under mina &r som ldrare och gymnasierektor kint att studier eller inldrning
latt kan begrénsa studentens kreativitet och sensibilitet. Man far ju veta i undervisningen hur
det &r, och da &r det varken rationellt eller fullt godtagbart att lyssna indt efter négot annat....
Ténk om alla pedagoger vore medvetna om detta!

forts.




Nedan illustreras den kvintcirkel som diskuterats ovan:

C-dur har inga fortecken. :

~ G-dur har ett #-fortecken och durtonarterna direfter i kvintcirkeln har #-fortecken i stigande
antal ....
F-dur har ett b-fortecken och durtonarterna déirefter (it det andra hallet) i kvintcirkeln har b-
fortecken i stigande antal ....

- A
- o 558
ﬁrﬁf % 953’}

Pentatonisk skala och durskala ir som kinesiska askar.

Titta pa f6ljande sifferserie— 12 3 4 5 6 7 — och se det som sju pa varandra foljande kvinter i
kvinteirkeln. Oavsett vilken del av kvintcirkeln, som ticks av denna kvintfoljd, s3 &r det en
durskala. 1 2 3 4 5 dr en pentatonisk skala, 2 3 4 5 6 #r en annan sédan skala och 34 5 6 7 r
en tredje pentatonisk skala. Alla ingér de i samma durskala. Man skulle kunna uttrycka detta
faktum som s4, att durskalan erbjuder det samlade tonala innehéllet i alla de tre pentatoniska
skalorna i exemplet ovan. Kineserna, och méanga andra dldre hogkulturer, lever/levde med
pentatoniken. For oss &r det ett slags gradskillnad mellan de bada skaltyperna — det erfar man
sé snart man skall forsoka harmonisera en pentatonisk melodi! I min forstéllningsvirld

fungerar det lite som kinesiska askar — de liknar varandra men #r olika stora och rymmer olika
mycket.




Wagner tyckte att melodierna holl pa att ta slut.

Wagner sade en gdng, som jag sagt ovan, att “melodierna héller pa att ta slut, men de ricker
mig ut”. Runt sekelskiftet 1900 tog ndgra vildhjérnor konsekvenserna av detta och
konstruerade en ny musikgrammatik — tolvtonsmusiken. Det tvingade till uppticktsresor i
musikens virld, som var helt befriade fran det dur- och molltvang, som alltfor ofta bjudit pa
otrevligheten att nykomponerade melodier redan skrivits av ndgon annan — helt eller delvis.

Jag har ménga gdnger funderat ver, vad som skulle ha hént, om man sett den historiska linje
som jag tycker finns i utvecklingen fran pentatonik till durskala. Ténk om man istéllet borjat
Jundera pa en skala bestdende av nio kvintféljder!? Da skulle man ha fatt #nnu en kinesisk
ask utanpd de tva andra. Hur skulle utvecklingen dé ha blivit? Jag tdnkte flera ar pa problemet
med grundtonen i en sidan skala. Kanske att man rent av skulle behva komponera i
decennier, innan man kunde bli §verens om vilken ton som #r grundton i en niokvintskala.
Vid lunchen en dag fick jag tanken att det kanske &r forsta kvinten efter utgéngstonen som i
durskalan. Och se — det &r det enda naturliga stillet for att man ska {4 en riktigt bra
inledningston i den typen av skala. Tonaliteten skulle innehélla i sig tre durskalors méjligheter
-1234567,23456780ch345067 89 riaknade som kvint pa kvint. C-dur bestér av
foljande kvintfoljd: F, C, G, D, A, E, och H. C durskalan skulle t.ex. nedét utdkas med B
(kvinten under F) och uppét med Fiss (kvinten ovanfor H). F skulle vara grundton i denna
skala och den skulle innehélla de samlade tonala méjligheterna i F-, C- och G-dur. Kan det
finnas ndgot vettigt i detta forslag eller #r det bara lite roligt? E-et &r dessutom den enda tonen
som kan fungera som inledningston i den skalan.

Musikhistoriskt sett,.....

Det verkar att ha réckt i tusen ar till medeltidens slut, innan kompositdrerna kéinde skjortan si
tréng, att det blev nddvéndigt att ta terser och sexter pé fullt allvar och kalla dem for stora.
Man hade lange haft polyfonin till stod f6r tonhallningen. Och man kunde musicera med rena
kvinter. (I utjimnad temperatur svivar kvinten en aning lagt, vilket stor t.ex. violinister, som
stdmmer sina fioler i rena kvinter.)

Ters-sextkvaliteten tillsammans med polyfonin och en ganska begrinsad harmonildra gjorde
att man inte behévde ndgon utjimnad temperatur. Man skrev helt enkelt i nigra f tonarter
och férsokte pé olika sétt hitta temperaturer med s& manga villjudande kvinter som méjligt.
Icke vélljudande intervall kunde med fordel anviindas for att beskriva lidande och andra
otrevligheter — en kvalitet som har gétt forlorad for oss sentida musiker och lyssnare med sé
gott som alltid utjimnade temperaturer i musiken.

Alla musiklérare, som jag kom i kontakt med, ldrde mig, att Johann Sebastian Bach ville
kunna spela i alla tonarter. Dérfor pldderade han for en utjimnad temperatur. Det tror jag dr
alldeles fel! Han kom med s& ménga nya klanger, som harmonimissigt organiskt horde
hemma i icke vélljudande tonarter, att han helt enkelt var tvungen att stimma med jimn
temperatur! Hans olika serier med verk i alla tonarter tror jag var hans pedagogik i
sammanhanget! For 6vrigt var han nog néstan olidligt modern eller nyskapande for de
kyrkliga kretsar dér han var anstélld. Kyrkans foretréidare har inte precis utmérkt sig for
snabba féréndringar. Nir de &nda har kommit, har de inneburit stora skeenden......




Man skulle kunna se Bachs insats som, att han Sppnade hela den stora porten till den tonala
lada, dér tidigare bara den mindre dorren varit 6ppnad (den lilla ging-dorr som forr i vérlden
alltid satt i den stora laduporten). Bachs insats rickte till 1800-talets slut. Var det den
smartaste végen ut i ett stérre rum att skapa 12-tonstekniken? Kanske att vi nu dérigenom
héller p4 att erdvra en totalare frihet, s4 att vi inte behgver strikta tonarter av annat slag 4n
pentatonik och dur (och moll). Vem vet?

Skulle man kunna téinka sig att ga vidare frén fem-kvintskala (pentatonik) via sju-tonsskala
(durskala) till nio-kvintskala. En niokvintskala skulle precis som durskalan ha forsta kvinten
ovanfor starttonen som grundton. Niokvintskalan skulle ddrigenom f4 en inlednington, &ven
om den skulle vara mindre tydlig &n i durskalan. En niokvintskala innehaller fler halvtonssteg
&n durskalan. Den pentatoniska skalan innehéller inga halvtonssteg alls — det ér troligen dérfor
som smd barn gérna sjunger pentatoniska melodier t.ex.”Skvallerbytta bing bang...... ”?
Niokvintskalan skulle innefatta tre durskalors sammanlagda tonaliteter t.ex. F-, C- och G-dur i
samma tonart. Systematiskt tinkt (pa kvintcirkeln) bestar de tre durskalorna av kvinterna 1-7,
2-8 och 3-9. Vill man krdngla till det, s inrymmer niokvintskalan &ven fem pentatoniska
skalor. )

Tar man funderingarna upp ytterligare en vaning, sa skall man kanske avbilda violinistens
kvintcirkel inte fulléndat sluten (som den méste se ut, néir man avbildar de viltempererade
kvinterna). Eftersom violinisten alltid stimmer med rena kvinter, kommer man att behova lta
den kvintcirkeln boja sig utdt en aning. Nir man i violinistens verklighet har kommit runt hela
varvet, ligger man lite utanfor startpunkten — dvs det blir inte en cirkel utan en spiral) Fér min
del skulle jag 6nska att en atomfysiker eller kosmolog funderade dver, om det finns nagra
andra konstruktioner i universum, som har liknande underligheter? Kanske en tendens till
expansion!

Ytterligare en fundering, som har sliktskap med stycket ovan, handlar om, hur man bést
stimmer ett klaver-instrument: Nér man vandrar upp mot diskanten och dess allt hgre toner,
f&r men bésta resultatet, om man pressar de tempererade kvinterna sé att de blir lite Jfor hoga.
Det leder naturligtvis till jaimférelse med violinistens stimning med riktigt rena kvinter.
Stdmmarens konstnérliga férmaga i detta avseende torde ha betydelse for instrumentets lyster
i stimningsavseende!

Sé en liten “saltomortal”: Det ndrmaste jag kommit ndgot, som skulle kunna vara 4t samma
hall som den niokvintskala jag beskrivit ovan, dr Bachs doriska fuga! Den &r noterad utan for-
tecken (som C-dur),. men har flitigt dterkommande fiss och b. Det far en att tinka pa C-dur
med en kvint ner frén F-till B och en kvint upp fran H till Fiss = nio kvinter i foljd!

I all korthet

Ingemar Nordin

Jag klipper slutligen in en liten fundering, som jag en gding skickade till Ragnar Persenius:
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Tillagg till Biskop Ragnar — en liten religionsaspekt pa mina funderingar omkring fysikaliska
forutsdttningars styrning av vira omedvetna reaktioner pa verkligheter omkring oss pé
musikomradet ...... -

Det jag behandlat ovan rérande ljud- och musiksammanhang, som vi omedvetet paverkas av,
har m@jligen béring dven p4 den niv4 i tillvaron som handlar om religiosa forestdllningar. Jag
forstdller mig nog att religionen och musiken kommer frén ungefir samma stille. ...

Man kan friga sig varfér alla undersokta #ldre och nyare kulturer uppvisar dyrkan av nigot s&
heligt, att det stér ver vara ménskliga forstand. Enskilda fornekare av gudomliga eller andra
dimensioner har sikert funnits i alla kulturer - kanske foretréidesvis ménniskor med behov av
handfasta bevis. Det man inte kan méta finns inte!? Den kollektiva aningen har emellertid
alltid héllit 6ppet for ovetbara dimensioner. Och den nutida kosmologin riknar faktiskt med
upp till elva dimensioner, s& det ovetbara omréadet &r synnerligen stort. Det hivdas att den
materia i universum, som vi kan konstatera, verkar utgdra bara fyra procent av den massa,
som hela universum bor ha.

Jag har funderat p& de hir sammanhangen i hela mitt liv, och iakttagelserna pa det
musikaliska omradet har manga génger hjilpt mig att i stor 6dmjukhet forlita mig pa att
religionerna kan vara en l4nk till dimensioner, som vi omedvetet upplever och styrs av.
Betraktelsesittet hjalper en ocksa att kéinna viss respekt for andra livs-ledsténger #én Jesu léra.
Det blir mera ett samtal om respektive religions frukter, nir man skall utviirdera triidet som
frukterna kommit frén.

Jag &r inte ute efter ndgot gudsbevis — bara ett resonemang som underléttar acceptansen av att
vi till och med kan leva av en forlitan p& nigot som anas snarare 4n att det 4r ett vetande. Tron
kan ju dnda till sist for den enskilde bli ett slags inre vetande. J ag tror att vi inom kyrkan
maste léra oss att tolka gudomsaspekterna i termer, som kan locka kunskapsstkande
ménniskor i var tid att viga uttrycka sig i termer av tro och religion. Det &r sikert inte ndgon
slump att newage-religiositeten anvinder sig respektlost av vetenskapliga termer, som far
mdanga att falla pladask utan att blanda in sitt forstand eller sin eventuella kunskap.

Mdjligen kan Den, som inte &r musiker, uppleva min artikel om 6vertoner och
skalsammanhang som svér att ta sig igenom. J. ag har talat manga ganger med musikaliskt
obevandrade personer om behovet av stimning med utjdgmnad temperatur for att kunna
musicera ndjaktigt i alla tonarter. Jag har néstan inte triffat ens ndgon utévande musiker, som
funderat ver de hiar sammanhangen och endast ett mycket litet fital, som snabbt har forstatt
vad det hela handlar om. De flesta séiger sig inte vara intresserade av teori, men det #r inte
mycket som dr teori, nir det kommer till kritan. Det mesta som kallas teori &r bara verbala
beskrivningar av en praktik, som vi hela tiden lever i.
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